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OPKOMST EN ONDERGANG, 1977-1989 

 

Een dossier van X-films in de bioscoop 

 

[deel 1] 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Na een lange strijd om de filmkeuring voor vol-

wassenen ook in Nederland afgeschaft te krijgen, 

wat per 1977 lukte, is er in menige reguliere 

Nederlandse bioscoop ruim een decennium lang 

ook porno vertoond. Maar door de opkomst van 

videorecorders en videotheken juist in die jaren 

verschoof de consumptie van porno al snel naar de 

huiskamers. Het is een wat vergeten episode in de 

zedengeschiedenis: de sociale aanvaarding van de 

porno was een revolutie en ook de bioscopen leken 

daarvan te profiteren, maar het snelle vertrek van 

porno uit de bioscopen was net zo opvallend. Hoe 

zat dit nu eigenlijk? 

 

Strange compulsion (1967), ‘een film die u meer biedt dan deze foto’s 

zouden kunnen tonen’. 

 

 

Vooraf 

 

Naar waarheid moet ik zeggen dat ik erbij ben geweest 

en dat ik over de voorgeschiedenis tot en met het 

eerste kwartaal van 1970 destijds zelfs een boekje heb 

gepubliceerd, Sexfilms in de bioscoop (Bruna, 1971). 

Ook Thys Ockersen, de stichter van FilmFun, was erbij. 

Aan het begin van zijn veelzijdige carrière schreef hij 

voor Het Parool tientallen besprekingen van de seks-

films die in Parisien in Amsterdam in première gingen. 
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Veel recensies zijn in het digitale krantenarchief 

Delpher terug te vinden. Zo besprak hij op 30 

september 1977 de Griekse film Het strand der 

schaamtelozen, waarvan de titel volgens Thys ver-

moedelijk verwees naar de makers zelf. En op 30 

december The opening of Misty Beethoven, met de 

inderdaad bizarre Nederlandse titel Breeduit de koets 

in, een gloednieuwe Henry Paris (= Radley Metzger). 

Thys schreef: ‘soms was het leuk en de seks was mild’. 

Maar dat jaar voor het eerst wél expliciet. 

 

  

Isabel Sarli in Tropische begeerte (1966). 

 

Aanloop tot en met 1969 

 

 

In ons land kwam het uiteindelijk tot de Bioscoopwet 

van 1926. Het duurde zo lang, omdat openbaar ver-

maak niet alleen onder de zedelijkheidswetgeving viel, 

dus het strafrecht, maar ook onder de burgemeesters, 

als onderdeel van de openbare orde in hun gemeente. 

Daarom moest er een vorm van katholieke nakeuring 

worden bedacht voor de gemeenten die dat eisten. De 

Katholieke Film Centrale (KFC) van deze gemeenten is 

ontbonden in 1967. De Bioscoopwet zelf werd per 

1977 formeel afgeschaft voor volwassenen. 

 In de Verenigde Staten werd na eerdere pogingen 

op 1 juli 1934 een zeer strenge zelfcensuur door de 

filmwereld van kracht, de Production Code. Die was 

dringend noodzakelijk om overheidsingrijpen te 

voorkomen. De Code kende geen leeftijdsgrenzen, 

maar vond dat elke film voor elk publiek aanvaardbaar 

moest zijn. Pas in 1968 werd in een herziening het toe-  

laatbaarheidscriterium ingevoerd (G, PG, R en X), 

waarbij een categorie R (ons ’18 jaar’) ontstond. In de 

categorie X (‘streng 18 jaar’) werd na enige uitspraken 

van het hoogste Amerikaanse gerechtshof vanaf 1970 

in feite alles mogelijk, inclusief porno. Het enige 

criterium was dat de volwassen toeschouwer tevoren 

moest weten wat hem te wachten stond. Dat was dus 

zeven jaar vóór Nederland zo ver was. 

 De eerste personal computer (van IBM) was in 

december 1981 in New York gepresenteerd en de rest 
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tot onze smartphones toe is geschiedenis. Maar vanaf 

de late jaren ’70 was de X-film eerst nog een decen-

nium in het domein van de videotheken terecht-

gekomen, dus dat van de analoge, nog niet digitale 

opslag. Het thuisgebruik ging winnen vanaf de door-

braak van de videorecorders: na 1972 (VCR), 1975 

(Betamax) en 1976 (VHS). De liefhebber hoefde niet 

meer naar een gespecialiseerde bioscoop, laat staan 

naar een van de tientallen dubieuze sekscinema’s die 

na 1970 als paddestoelen uit de grond waren 

geschoten. De Bioscoopbond schatte in 1976 dat er 

alleen al in Amsterdam 40 theatertjes met gemiddeld 

40 stoelen waren waar ongekeurde filmpjes werden 

vertoond, voornamelijk afkomstig uit de USA en Scan-

dinavië. Die aantallen zullen wel gechargeerd zijn 

geweest, maar er was zeker een probleem, namelijk 

dat het reguliere bioscoopbedrijf aan allerlei regels 

gebonden was (ook brandveiligheid en dergelijke) en 

deze vermaakscentra in de rosse buren in het geheel 

niet. Daar was ook geen metertje film de Centrale Film-

keuring in Den Haag gepasseerd. 

 Er waren reguliere bioscopen die zich vanaf het   

begin van de jaren ’60 in de toen nog brave seks 

hadden gespecialiseerd. Denk aan het preutse Neder-

land van Alleman (1963) van Bert Haanstra, met het 

mild-ironische commentaar van Simon Carmiggelt. 

Deze bioscopen gingen met hun tijd mee, tot aan de 

porno toe. Maar hun rol was toen bijna meteen ook 

uitgespeeld. Ze moesten nu een voor een hun deuren 

sluiten: Flora in Den Haag al in 1976, Palace in Utrecht 

en Centraal en Parisien in Amsterdam in 1987 (al 

werden die twee merknamen nog even voortgezet in 

het voormalige theater Rex), Centraal in Rotterdam in 

1989. De jaren van porno in de bioscoop kunnen we 

dus globaal stellen op 1977-1989. 

 

        

Drie heren in Verboden jungledriften (1965) kijken naar Isabel Sarli, 

de Argentijnse schone uit de nog volledig softe tijd.. 

 

De mannelijke blik 

 

De filmkeuring paste niet meer bij de tijdgeest. De 

burgerij was mondiger en minder kerkelijk geworden. 

Over seks in de bioscoop is van oudsher veel 

geschreven. Drie overzichten uit die tijd zelf wil ik even 

noemen. Ten eerste een reeks in de Amerikaanse 

Playboy, door Arthur Knight en Hollis Alpert. Dit waren 

twintig afleveringen over The history of sex in the 
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cinema, verschenen van april 1965 tot januari 1969. 

De laatste vijf hiervan gaan over de jaren ’60 zelf. Ten 

tweede een minder ambitieuze, maar aardige serie van 

Albert H.J. Steeman in De Lach, getiteld Sextorie van 

de Amerikaanse film, bestaande uit zes artikelen in 

1968. En ten derde een onoverzichtelijke, maar zeer 

rijk geïllustreerde reeks van 12 cahiers, l’Erotisme au 

cinéma, door Lo Duca en Maurice Bessy uit 1977-1981, 

waarin overigens de Franse en andere porno vanaf 

1975 niet ter sprake komt. De 1000 pagina’s houden 

het bij soft en inderdaad zijn alleen dáárover al 

boekdelen te vullen. 

 Wegens de tijdgeest van vandaag de dag moet ik 

enkele woorden wijden aan het onmiskenbare feit dat 

schrijven over seks in de film vooral een mannenzaak 

was. Je hoefde geen vrouw te zijn om te constateren 

dat veel filmerotiek vanaf de late jaren ‘60 vrouwen 

exploiteerde of anderszins vrouwonvriendelijk was. 

Ook in de seksbusiness zelf domineerden de mannen. 

En de klanten waren mannen. Zij zochten de beleving 

van een fantasie. Als je tot dat doel dus vrouwen 

uitbeeldde als lustobject - los van wat ze daarnaast 

allemaal nog waren in het dagelijks leven - was dat 

eigenlijk een soort sprookje of wensdroom en niet per 

se vrouwonvriendelijk. In principe zouden vrouwen 

zich kunnen identificeren met die lustobjecten, vooral 

degene die maar met hun vingers hoefden te knippen 

om alles gedaan te krijgen wat ze wilden. De makers 

van kunstfilms mochten graag beweren dat de 

eeuwige worsteling van de mens met zijn erotische 

aandriften en frustraties hun verheven thema was, in 

drama en komedie, want dat klopte. Maar de accenten 

die werden gelegd dienden vooral bij seksfilms nu 

eenmaal primair marketingdoelen. 

 

 

Hugo Metsers met vakliteratuur in Blue Movie (1971). 

 

 

Dat vrouwen steeds meer hun rechten gingen opeisen 

behoorde echter óók tot de nieuwe tijdgeest. De strijd 

om de vrijheid van porno, maar tegelijk feministisch 

verzet daartegen, speelde zich niet alleen af in de sfeer 

van de filmkeuring, maar nog veel meer in de winkel-

tjes met seksbladen en -advertenties, zoals Candy, 
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Suck, Rosie, Gandalf en talloze andere. En ook in de 

mainstream van de media, zoals op de televisie en in 

de uitgave van een Nederlandse Playboy (1983) en 

Penthouse (1986). In een wisselwerking van oorzaak 

en gevolg zagen we de uitvinding van de anticon-

ceptiepil, vanaf 1962 beschikbaar, en het eman-

cipatorische werk van bijvoorbeeld de NVSH. Die 

bestond vanaf 1946, maar kwam tot grote bloei in de 

jaren ’60, onder meer door de verkoop van condooms. 

Er kwam een eerste abortuskliniek (Arnhem, 1971). 

Een feller feminisme groeide in bewegingen als Dolle 

Mina, opgericht in december 1969 en genoemd naar 

de suffragette Wilhemina Drucker (1847-1925). 

 Het filmblad Skoop kwam in maart 1971 met een 

dubbelnummer over Film, erotiek & censuur. Bijna 

tweehonderd ‘min of meer deskundige Nederlanders’ 

was gevraagd welke films in hun herinnering waren 

gebleven ‘als erotisch actieve fenomenen’. Er kwamen 

51 antwoorden. Het blad stond toen onder de hoofd-

redactie van Charles Boost en Rob du Mée, die per-

soonlijk ook meededen. Ook ik mocht bijdragen, maar 

mijn boekje over sexfilms kwam pas later in dat jaar 

uit en was nog onbekend. Mijn punt is nu, dat van die 

51 namen er slechts vijf van een vrouw waren. Dat viel 

de redactie zelf ook al op. 

 In de maatschappij deed zich de ene snelle en 

ingrijpende verandering na de andere voor. In alle 

domeinen zagen we het grote misverstand van elke 

pluriformer wordende samenleving. Het juridische feit 

dat iets toelaatbaar werd geacht voor een minderheid, 

betekende niet dat het goedgekeurd was voor allen, 

laat staan dat het mocht worden opgedrongen aan 

andersdenkenden. Zo was de toelating van porno in de 

bioscopen misschien wel iets waar de meerderheid van 

de bevolking nog steeds op tegen was. 

 

 

Tystnaden (1963) van Ingmar Bergman, een keerpuntfilm. 

 

 

Een internationale trend 

 

Een mondig deel van het publiek en de filmpers vroeg 

om afschaffing van de filmkeuring, vooral op artistieke 
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en politieke gronden. De filmbranche zelf smeekte 

erom, immers álles wat kon helpen de tv af te troeven 

was welkom, ook seks. Mondiaal gezien speelden drie 

spraakmakende films hierin een hoofdrol. Les amants 

(1958) van Louis Malle was een doorslaggevende case 

in Amerikaanse processen en is ook in Nederland 

aanvankelijk niet toegelaten geweest. Een van de 

rechters in de USA zei - ik citeer uit mijn hoofd - I know 

what pornography is and this is not it. Het ging ook 

eigenlijk niet om de bedscène van de jeugdige, 

gehuwde Jeanne Moreau, maar om het feit dat haar 

partner in het overspel nog maar een jongen was. Een 

andere fameuze case was Africa addio (1964, hier 

uitgebracht in 1966) van Giacomo Jacopetti. Ook 

daarin was niet het bloot problematisch, maar het aan 

racisme grenzende beeld dat onder het mom van 

‘documentaire’ geschetst leek te worden. Er is destijds 

in opdracht van Cinetol een heel dossier over 

gepubliceerd (De zaak Jacopetti, 1967) onder redactie 

van Hans Saaltink. En nummer drie, bij ons in Europa 

een echt keerpunt, was Tystnaden (1963) van Ingmar 

Bergman, een sombere film over leegte en ver-

latenheid, hier De grote stilte genaamd, waarmee het 

zwijgen van God werd bedoeld. In deze film kwamen 

ook enkele korte gesimuleerde seksscènes voor, die in 

de meeste landen geheel of gedeeltelijk moesten 

worden weggeknipt. Zelfs in Frankrijk werden 18 

seconden uit een scène verwijderd; een van de twee 

eenzame vrouwen in dat vreemde land, waarvan ze de 

taal niet eens verstonden, had in een bioscoop seks 

met een willekeurige bezoeker. Ook over deze film zijn 

studies verschenen, onder andere Das Schweigen und 

sein Publikum (1964) van Gert H. Theunissen.  

 Het gaat me in dit opstel niet om de kunstfilm of 

om politieke manifesten, maar om de commerciële 

seksfilm. En dan bedoel ik ook niet de ‘films met seks’, 

zoals de doorbraakfilms Blue Movie (1971) van Wim 

Verstappen, mede geproduceerd door Pim de la Parra, 

en Turks Fruit (1973) van Paul Verhoeven. Die gaven 

wel aan hoe ver de tolerantie voor seks in het publieke 

domein sinds Alleman inmiddels gevorderd was. 

 

 

Sarli weer (Verboden jungledriften, 1965), met echtgenoot Armando Bo. 
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De klassieke seksfilm 

 

Terug naar de pikante, gewaagde, erotische ‘films 

voor volwassenen’ met wat bloot en gesimuleerde seks 

die vooral bedoeld waren voor een aantal hierin 

gespecialiseerde reguliere bioscopen en voor nacht-

voorstellingen in veel ‘gewone’ bioscopen. Twee 

goede voorbeelden waren de Argentijnse films met 

Isabel Sarli, hier uitgebracht door Centrafilm in 1967 

en Cityfilm in 1968. Tot mijn genoegen zag ik in het 

genoemde erotieknummer van Skoop dat niemand 

minder dan Pim de la Parra het fenomeen Sarli op 

nummer één van zijn lange lijst van ‘erotisch actieve 

fenomenen’ had gezet. 

 Het waren zwoele drama’s over een vrouw alleen 

ergens in de bush-bush, waar ze in de mannenwereld 

uiteraard tot moord en doodslag aanleiding geeft. Een 

dergelijke context, van alleen basale drijfveren als 

begeerte, afgunst, misdaad, de kans op ontdekking en 

de dagelijkse strijd om het bestaan, werkt als om-

kadering van seks mijns inziens beter dan een 

komedie, laat staan een klucht. Zie bijvoorbeeld ook 

Onibaba (1964) van Kaneto Shindo of La baie du désir 

(1965) van Max Pécas. Oerdriften en porno gaan heel 

mooi samen, eigenlijk, beter dan in de burgerlijke 

erotiek van nieuwbouwwijken. 

 Maar let wel, tot in de vroege jaren ‘70 was er 

geen sprake van ongesimuleerde seks in de films, al 

werd er in Turks Fruit voorzichtig een erectie getoond. 

Wereldwijd hadden de keurders hun zaakjes nog op 

orde en voor inventieve filmmakers was het soms een 

sport om de grenzen op te zoeken. Een ervan was de 

Amerikaan Russ Meyer, die in sterk overdreven platte-

landsdrama’s de laagste instincten de vrije loop gaf. 

Zijn films konden worden gezien als zwarte komedies 

en als maatschappijkritiek, maar de maker vergat niet 

dat het oog ook wat wil. De beroemdste van zijn 

oudere films waren Mudhoney (1965, aanvakelijk Rope 

of flesh geheten) en Vixen (1968). De laatste verscheen 

in 1968 meteen ook in Nederland in grote bioscopen. 

 

 

Lorna Maitland, Mudhoney (1965), foto met extra-tak voor de keuring. 
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In deze jaren rond 1970 had de bioscoopwereld het 

erg moeilijk, niet alleen in ons land. Het was iets waar 

een deel van de filmpers geen begrip voor toonde. Ook 

dat was de geest van de tijd. In de strijd tegen de 

televisie was seks één van de punten – naast kleur, 

breedbeeld en dolby - die concurrentie met het thuis-

scherm mogelijk maakte. Dus het genre van de seks-

film kreeg de wind in de rug. In mijn boekje rekende 

ik voor dat er in 1969 en de eerste maanden van 1970 

in totaal 120 ‘seksfilms' in de bioscopen zijn gebracht. 

Let wel: zonder ook maar een seconde expliciete seks. 

Zowat elke filmverhuurder deed mee, behalve de grote 

Amerikaanse importeurs. Zie het lijstje.  

 

 

 

Dit betekende niet dat deze films een evenredig deel 

van de omzet gingen uitmaken. De seksfilm bleef een 

verschijnsel in de marge. In het jaar 1970 waren MASH 

(een miljoen bezoekers), Airport en Butch Cassidy de 

toppers. Seks- en geweldfilms trokken meestal met 

moeite enkele tienduizenden kijkers. Voor de kleinere 

filmimporteurs en de theaters buiten de grote ketens 

waren ze echter van levensbelang tijdens de strijd om 

te overleven. Vanaf 1972 kwam ook de overlevings-

trend van inbouwtheaters goed op gang, die 

uiteindelijk zou leiden tot de ‘multiplexen’ van heden 

op vaak geheel nieuwe lokaties. 

 In december 1969 adviseerde de commisie-Witte 

de regering om de filmkeuring voor volwassenen af te 

schaffen. De teerling werd geworpen, maar het rollen 

duurde nog zeven jaar. 

 

Juridische en technische kanttekeningen 

 

Het keuren van films had twee aspecten. Ten eerste 

dat van de openbare vermakelijkheid, zulks in verband 

met de zedelijkheid en de openbare orde (de artikelen 

219 en 221 van de Gemeentewet). En ten tweede dat 

van de Strafwet, in casu de aanstotelijkheid voor de 

eerbaarheid (artikel 240 van het Wetboek voor Straf-

recht). De Bioscoopwet van 1926 had die twee invals-

hoeken in feite buiten werking gesteld voor de 

bioscopen die zich aan het regime van de keuring 

hadden onderworpen, dat waren alle leden van de 

Bioscoopbond. Daarnaast was er het domein van de 

besloten voorstellingen, meestal op 16 mm. Dan 

mochten gekeurde of ongekeurde films worden ver-

toond aan leden van een vereniging of bijvoorbeeld de 

dienstplichtigen in een legerplaats of de leerlingen van 

een internaat. Daar golden regels voor. De besloten 

voorstelling was ook het pad dat de Filmliga’s later 

volgden om politiek of anderszins controversiële films 

aan een publiek te laten zien. 
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Het afschaffen van de filmkeuring zou dus de macht 

teruggeven aan burgemeesters en officieren van 

justitie. Er moest dan een afbakening van bevoegd-

heden tussen die twee partijen tot stand komen. En 

dan krijg je te maken met verschil tussen ‘toelaatbaar’ 

en ‘goedgekeurd’, en met ministers van confessionele 

partijen en bestuurders van steden en dorpen. 

 Het aantal bioscopen in ons land is in de jaren 

’60 met een derde verminderd, zó ernstig was de 

malaise sedert de opkomst van de tv. De branche zat 

niet op seks en porno te wachten en menige exploitant 

heeft er zich ongemakkelijk bij gevoeld, maar het 

water stond velen tot de lippen, vooral degenen die 

(nog) niet tot een groter concern behoorden. 

 

 

Zweeds (1969), aanvankelijk niet toegelaten. In 1971 alsnog in de bioscoop. 

Verder wil ik eraan herinneren dat in bioscopen films 

in het formaat van 35 mm of 70 mm werden vertoond. 

Er was daarnaast, zoals gezegd, een bescheiden circuit 

op 16mm, vooral het domein van Gofilex, dat aan 

scholen, kazernes, parochiehuizen en dergelijke 

leverde. De seksbioscoopjes van de jaren ’70 draaiden 

echter films op 8 mm, super 8 mm of in het beste geval 

16 mm (en ondertiteling hadden ze niet nodig). Ze 

deden dat tot 1977 vaak in zogenaamd ‘besloten’ 

verband: de bezoeker moest eerst even ‘lid’ worden, 

want dan was het bioscoopje geen ‘openbare 

vermakelijkheid’ meer. 

 De seksfilms en later pornofilms die ik in dit 

opstel behandel werden echter op de reguliere manier 

in bioscopen vertoond - meestal waren er maar een of 

twee 35 mm kopieën per film - met advertenties, 

slagzinnen, affiches en vitrinefoto’s volgens vertrouwd 

model. De filmverhuurders kregen een uitonder-

handeld percentage van de bioscooprecette en 

daarmee kon niet gesjoemeld worden. De 

Bioscoopbond, waarvan immers de verhuurders én de 

exploitanten lid waren, had in ieders belang een 

recettecontroledienst en een centraal systeem van 

genummerde toegangskaartjes. 

 Een laatste technische opmerking betreft het 

begrip ‘porno’. Als het om de films in reguliere 

bioscopen gaat kennen we bij de erotisch bedoelde 

producten in de jaren ’60 drie elkaar snel opvolgende 

fasen: die van blote borsten, die van simulatieseks 

plus bloot en tenslotte, rond 1970, de fase van 
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simulatieseks met enkele glimpen van geslachtsdelen. 

Pas de daarop volgende fase is die van de expliciete 

sekshandelingen, inclusief vele close-ups. Alleen deze 

fase, de X-films, noem ik porno. De toevoeging ‘harde’ 

is overbodig, maar het aandeel van die expliciete 

beelden kan variëren van enkele minuten tot non stop 

carnal action. Of de film al dan niet een pretentie van 

‘kunst’ heeft, maakt voor de terminologie niets uit. 

Omdat sommige mensen al heel snel iets ‘porno’ 

noemen of vinden, en dan vaak automatisch als een 

denigrerende benaming, acht ik de term X-film exacter 

en neutraler, zeker voor bioscoopfilms. Maar voor de 

afwisseling houd ik ‘porno’ er ook maar in.  

 Die films met sporadisch of dikwijls expliciete 

seksbeelden kregen tijdens het voortbestaan van de 

keuring in de jaren 1970-1976 al snel meer ruimte, 

maar geheel ongekeurde films mochten pas met 

ingang van het jaar 1977 in de bioscoop vertoond 

worden. Nog in 1976 is de ongekeurde Deep throat in 

Maastricht in beslag genomen; die film was al uit 

1972, maar werd toen pas in ons land geïntroduceerd. 

 De periode van 1970 tot en met 1976, het jaar 

1977 en het vervolg komen in deel 2 aan de beurt. 

 

 

     [einde deel 1] 
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DEEL 2 

 

 

 

17 februari 1977, proefproces, foto Rob Croes / Anefo. 

 

De jaren 1970 tot en met 1976 

 

Doordat de commissie-Witte eind 1969 de regering 

had geadviseerd de filmkeuring voor volwassenen af 

te schaffen, werd de bestaande filmkeuring al snel 

lankmoediger. Tegelijk werd het internationale film-

aanbod steeds explicieter, om te beginnen dat van de 

USA, maar ook Zweden, Denemarken, Duitsland, 

Zwitserland, Frankrijk, Italië en Griekenland leverden 

al films met expliciete seks in de jaren ‘70 toen de 

keuring hier nog bestond. Wat de simulatieseks betreft 

gingen alle remmen los. 

 Als nulpuntmeting van deze periode kan ik aan-

sluiting zoeken bij mijn boekje uit medio 1971. Tot 

dan was er nog nul komma nul procent porno in de 

bioscopen vertoond en de simulatieseks van de 

recentste jaren was nog op een kilometer afstand 

duidelijk herkenbaar als simulatie. Ik besprak daar de 

120 seksfilms die in de vier bekendste seksbioscopen 

van het land vertoond werden in het jaar 1969 en de 

eerste maanden van 1970. De keuring werkte dus nog 

op volle kracht. Jaarlijks werden er circa 400 hoofd-

films geïmporteerd. De onderstaande tabel over de 

jaren 1966-1969 geeft de kern van de zaak aan. D is 

niet toegelaten, C is toegelaten voor 18 jaar en ouder. 

Een aanvankelijk niet toegelaten film kan alsnog bij 

herkeuring doorgaan (a) zonder coupures, (b) met 

coupures of (c) in gewijzigde samenstelling. Het 

laatste was vaak een truc om een film nog eens ter 

keuring te mogen aanbieden. 

 

 eerst D (a) (b) (c) nog D 

1966 29 - 5 - 5 - 7 12 

1967 24 - 8 - 5 - 6 5 

1968 33 - 5 - 3 - 16 9 

1969 43 - 7 - 1 - 18 17 

 129 - 25 - 14 - 47 43 
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We zien dus dat de keuringskwestie voor de film-

importeurs niet alleen een zaak van principe was, maar 

ook een enorme kostenpost: 129 films in vier jaar die 

niet mochten, waarvan er 43 zelfs na herkeuringen en 

ingrepen ontoelaatbaar bleven. Daar kwam bij dat 

vooral de middelgrote en kleinere verhuurkantoren 

hier last van hadden, want zij importeerden de meeste 

van deze films. Overigens kochten ze films vaak met 

de ontbindende voorwaarde dat ze de Nederlandse 

keuring zouden passeren. Maar ook dat kostte geld.  

 Die ‘gewijzigde samenstelling’ kwam in de prak-

tijk natuurlijk neer op inkortingen. Met de daartoe 

bevolen coupures samen ging dat om 1000 tot 1500 

meter per jaar (27,5 meter is een minuut).  

 

 

Justine och Juliette (1975) van Mac Ahlberg, een Zweedse film uit het 

schemergebied met expliciete fragmenten erin. 

De ministerraad kon niet uit de voeten met het advies-

Witte en stelde in 1970 een commissie-Peters in. Die 

adviseerde een vrijwillige filmkeuring en een categorie 

‘ontraden films’ in te stellen, wat betreft seks of 

geweld. De niet-ontraden films zouden dan gevrij-

waard zijn van gemeentelijk of strafrechtelijk in-

grijpen. Daags erna kwamen de PvdA en D66 met een 

initiatiefwet om de commissie-Witte wél te volgen en 

bovendien de burgemeesters het recht te ontnemen 

films op inhoudelijke gronden te verbieden. Daarmee 

zou immers de klok vijftig jaar terug worden gedraaid. 

Het is dit initiatiefvoorstel dat in 1977 als wet in 

werking trad, maar in de praktijk werd er vooral in 

1976 al menig voorschot op genomen. 

 Een cause celèbre bij de nog bestaande keuring 

was al in 1971 de genoemde Blue Movie, die aan-

vankelijk niet werd toegelaten, maar na een 

hoogdravend pleidooi van Wim Verstappen alsnog. Het 

was immers een waarachtige visie op de condition 

humaine in de moderne voorsteden (lees: de Bijlmer). 

Er waren ook andere activiteiten in de lobbysfeer, 

zoals een voorstelling voor pers en kamerleden van 

vier afgekeurde films door Centrafilm, en een met een 

keuze door de filmkeurders zelf (met de nadruk op 

geweld en sadisme). Verder een besloten Wet Dream 

festival in december 1970 in het Leidsepleintheater, 

met als hoogtepunt Adultery for fun and profit van 

Richard Robinson, en nog van alles. 

 Een laatste wapenfeit was het uitlokken van een 

proefproces. Toen minister Van Agt de strijd had 
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verloren, probeerde hij nog door te drukken dat porno 

beperkt moest blijven tot zaaltjes met minder dan 50 

stoelen. Daarom werd de film Deep throat, die in 1976 

in Maastricht in beslag was genomen, demonstratief in 

februari 1977 in Parisien én Centraal te Amsterdam 

vertoond; Centraal had voor de gelegenheid slechts 49 

stoelen. Zo lokten de Bioscoopbond, de verhuurder 

Concorde en de bioscopen (beide deel van de Meer-

burggroep) een proefproces uit. Dat werd gewonnen 

en daarna is van die grens van 50 niets meer ver-

nomen. Vooruitlopend op de afschaffing van de 

keuring waren bioscoopexploitanten namelijk in 1976 

al begonnen met het vertonen van ongekeurde films. 

 

 

Colleen Brennan (in Coming together, 1984). Ze kwam uit de softe sector. 

In de jaren tot en met 1976 bestond de filmkeuring 

echter formeel voort. Dat ze nog actief was blijkt uit 

de ingeleverde coupures en afgekeurde vitrinefoto’s 

die de verhuurkantoren in 1977 retour ontvingen toen 

de Bioscoopwet buiten werking was gesteld. Die van 

Centrafilm heb ik namelijk later van Centra gekregen, 

met een handgeschreven lijstje van een ambtenaar 

erbij. Dat begint al in 1951 en de lijst loopt tot en met 

1976. De genoemde coupures in de jaren 1970-1976 

betreffen enkele te felle vechtfilms, maar vooral de 

volgende 24 seksfilms: 

 

1970 Frau Wirtin hat auch eine Nichte, Champagne für 

 Nummer 17, Anatomie des Orgasmus, De bandelozen, 

 Den svare provningen, Spel der verdorvenen, Ik een 

 vrouw, Karlekens sprak. 

1971 Een vrije vrouw, The body, Fandango. 

1972 Love Swedish style, Image of love. 

1973 Dirty fingers, Tenderness. 

1974 The girl of Via Candotte, Karate Amazones, Anita een 

 meisje van 16, Ik een voyeur. 

1975 Flossie, Cynthia’s sister. 

1976 Kruis of munt (Pile ou face), Les baiseuses, Ilsa van de SS. 

 

Er werd dus ook na Blue movie en Turks fruit nog 

gewoon op seks gekeurd en afgekeurd. Er zit echter 

géén film bij die uit het circuit van de porno komt, ook 

The loves of Cynthia (1973) van producent Harry 

Novak niet. Wel is het mogelijk dat van Pile ou face en 

Les baiseuses ook versies met porno-inserts (niet van 

de echte acteurs) hebben bestaan. In elk geval bij 
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Centrafilm, destijds de grootste in deze niche, waren 

geen Amerikaanse X-films te vinden. Die zijn er mis-

schien wel geweest bij Concordefilm, dat in 1972 door 

de flamboyante Robbert Wijsmuller is opgericht. Hij 

was het die in 1976 met Deep throat (1972) kwam. 

 

 

 

Lasse Braun en Brigitte Maier (1976). Fotograaf mij onbekend. 

Het jaar 1977 

 

De Wet op de Filmvertoningen van 5 januari 1977 

verving de Bioscoopwet. Tussen 1970 en 1977 werd 

de praktijk in de bioscopen een soort schemergebied, 

waarin steeds explicietere vormen van seks de keuring 

mochten passeren en het witte doek haalden. Aan het 

einde hiervan werden zelfs geheel ongekeurde porno-

films uitgebracht, zoals Deep throat van Gerard 

Damiano, al uit 1972. Deze werd echter in 1976 op 

last van de minister toch nog in beslag genomen in 

Maastricht. Dat was een achterhoedegevecht. Prompt 

kwam Wim Verstappen (in Skoop van maart 1977) met 

een gedegen analyse van deze film, inclusief 88 kleine 

screenshots. Het artikel pal erachter was mijn debuut 

in Skoop en ging over de ondergang van de slagzin en 

het einde van Centrafilm. Dat was toeval. 

 Vanaf 1977 mochten ongekeurde films dus in de 

bioscoop komen, mits alleen volwassenen toegang 

kregen. Om een beeld te krijgen van die praktijk, want 

mijn geheugen alléén kan het niet meer aan, heb ik me 

verdiept in Delpher, en dan speciaal het Parool en de 

Telegraaf in Amsterdam in 1977. Door me alleen op 

de bioscoop Parisien te concentreren - waarover onder 

andere Thys Ockersen de lezers informeerde, zoals ik 

al vermeldde - kreeg ik tientallen filmtitels in beeld. 

 Daaronder bevonden zich dat jaar veel films, ik 

schat ongeveer de helft, die tot X gerekend kunnen 

worden, maar ook nog heel veel die het hielden bij 

simulatieseks tegen het randje van het expliciete aan. 
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Van de Amerikaanse topfilms, na Deep throat zelf, 

noemde ik al The opening of Misty Beethoven (1976) 

van Henry Paris. Voorts Naked came the stranger 

(1975) van idem dito, The joy of letting go (1976) van 

John Gregory, de Zweedse Bel ami (1976) van Bert Torn 

(= Ahlberg). Geheel soft waren echter Fantasm (1976), 

een wel leuk Australisch project, en Supervixens 

(1975) van Russ Meyer. Recente grote producties 

konden dus al snel in Parisien te zien zijn. Ook de 

aanvoer van porno uit Frankrijk liep vlot. Ik noteerde 

Les jouisseuses (1975) en Les tripoteuses (1975) van 

Lucien Hustaix, en van hem ook La chatte mouillée 

(1974), dat de charmante Nederlandse titel Aai poesje 

had gekregen. Alleen al wegens de Nederlandse titel 

verdient Stevige borsten, hete dijen van Jean-Claude 

Roy vermelding, hoewel de Franse versie, Les cuisses 

en chaleur (1976), er ook niet om loog. 

 

 

Karine Gambier in Gefangene Frauen (1980) van E.C. Dietrich. 

Bij Franse films kon je in die paar jaar versies met of 

zonder porno-inserts aantreffen, zoals twee uit-

stekende films van Max Pécas, Les mille et une 

perversions de Félicia (1975) en Luxure (1976). 

Frankrijk begon in november 1975 met het toelaten 

van X-films. Zo waren er ook Italiaanse en andere 

producten die in een softe en een hardcore variant in 

de bioscopen konden komen (en later op video). Dat 

gold ook voor de Zwitserse films van Ernst Dietrich en 

die van de Spaanse veelfilmer Jess Franco en zijn muze 

Lina Romay. Diens Das Bildniss der Doriana Gray 

(1976), door Dietrich geproduceerd, liep vanaf juni in 

Parisien ongetwijfeld in de hardcore versie. Ook zagen 

we al in december 1977 de ongekuiste versie van I 

jomfruens tegn (1973), een van de leuke Deens-

Zweedse dierenriemfilms van Finn Karlsson, die slap-

stick en porno bij elkaar wisten te brengen. 

 Het gros van de films was echter van een 

professioneel gezien lager niveau en kwam soms uit 

obscure filmlanden. Dit gedeelte van de wekelijkse 

kost in de seksbioscopen laat ik hier verder maar aan 

Delpher en ieders verbeelding over. 

 

De jaren 1978-1987 

 

Na het aanloopjaar 1977, waarin de seksbioscopen 

voor een belangrijk deel moesten teren op films die 

nog door de keuring toelaatbaar waren verklaard, kon 

nu vrijwel overal elke week een nieuwe X-film worden 

vertoond. Je moest immers in de legale bedrijven wel 
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de filmrechten hebben en ondertitelde kopieën laten 

maken, dus het duurde minimaal enkele maanden 

voordat een film bioscoopklaar was. Er waren enkele 

jaren in te halen en het nieuwe aanbod was tot circa 

1985 ook groot genoeg. 

 De ontwikkelingen zijn na 1979 vrij goed te 

volgen doordat het Jaarboek Film vanaf 1981 (daarin 

het jaar 1980) alle films vermeldde die nieuw in de 

bioscopen waren gekomen. De editie van 1990 heeft 

een cumulatief register op alle titels, ook de X-films. 

De redactie bestond uit Hans Beerekamp, Peter van 

Bueren en Jan Heijs. Het aandeel van de films die in die 

tien jaar als ‘por’ werden gekenschetst is in mijn 

grafiekje te zien. Het waren er 630 in totaal, waaronder 

echter tientallen die tot de seksfilms zonder expliciete 

beelden gerekend moeten worden. Het is duidelijk te 

zien dat de hoeveelheid na het topjaar 1984 (!) 

terugvalt. Dit was de invloed van de videotheken. 

 

 

Nu kan ik wel een opstel over pornofilms in de 

bioscoop schrijven zonder ook maar een glimpje 

porno te laten zien, maar het zou wat vreemd zijn als 

ik in het geheel geen titels en makers zou vermelden. 

Om het terrein in te perken heb ik me lang geleden 

eens gestort op de lijsten in de Jaarboeken van alleen 

de films die in het Amsterdamse Parisien en Centraal 

liepen, want dat moet toch tegen de 100 procent van 

het landelijke aanbod zijn geweest. Welnu, in de 

opkomstjaren 1980 tot en met 1985 waren er dat in 

Parisien 276 en in Centraal 201. Letterlijk dus veel te 

veel om hier op te noemen. Centraal was vaak de pro-

longatiebioscoop van Parisien, vandaar dat er minder 

premières waren. Heel af en toe ging er ook elders in 

de stad wel eens iets X-achtigs de bioscoop in, maar 

met een aantal van 500 films in heel Amsterdam in 

deze zes jaar hebben we tevens een royale, maar 

betrouwbare schatting voor het hele land. Gezien het 

nog vrij geringe aantal voor 1980 en het aflopende 

aanbod na 1985 schat ik het aantal X-films dat in 

Nederland in de periode 1977-1989 in reguliere 

bioscopen is vertoond op maximaal circa 800. 

 Daarvan is geen totaalbeeld te schetsen, maar het 

aantal bevestigt dat porno niet alleen in de samen-

leving, maar ook in de bioscopen breed werd aanvaard 

of althans in dit decennium gedoogd. Maar in de loop 

van de jaren ’80 maakten de videotheken, de kabel-

televisie, de streamingdiensten en het internet het 

medium bioscoop overbodig, en zéker voor de porno. 

Over die kabeldiensten, die bijvoorbeeld in de nieuw-
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bouwwijken in de grote steden vanaf begin jaren ‘80 

werden aangeboden voor tv-abonnementen, moet ik 

terzijde even opmerken dat die ook een erotiekkanaal 

aanboden. Vanaf 1984 mochten commerciële zenders 

op de kabel. Op betaalzenders werden ook X-films 

vertoond, maar altijd in een sterk ingekorte, softe 

versie. Die versies werden al in de USA en andere 

landen voor deze wereldwijde markt vervaardigd. De 

kabelnetten werden vaak gekraakt door piraten, die 

een ernstige concurrentie voor de videotheken werden 

omdat het er volgens justitie teveel waren om ertegen 

op te kunnen treden. Dat alles verbeterde toen de 

analoge fase in de jaren ’90 werd gevolgd door de 

digitale. Er is niets nieuws onder de zon. 

 Er is nog één zijdelings bewijs van de stelling dat 

X-films in de jaren ‘80 gedoogd werden, namelijk dat 

veel importeurs bereid bleken om ze in te voeren en te 

distribueren. De 477 films in Parisien en Centraal in de 

jaren 1980-1985 werden geleverd door twaalf keurige, 

oudgediende leden van de Bioscoopbond waarvan een 

aantal de nieuwe trend tegen heug en meug gevolgd 

zullen hebben. Sociaal gezien bleef porno toch een 

soort stoelgang: iets waar iedereen aan deed, koning, 

keizer en admiraal, maar waar in beschaafd gezel-

schap toch liever niet over gesproken werd, tenzij in 

verhullende termen als ‘maag van streek’, ‘constipatie' 

of als het echt moest ‘diarree’. Dat is helemaal niet 

erg, vind ik. Het was al een ontzettende vooruitgang 

dat seks en zwangerschap en homosexualiteit en 

geboortebeperking en abortus en libido in de jaren ’60 

en ’70 überhaupt bespreekbaar waren geworden. 

 

In Parisien vertoonde X-films, 1980-1985 (n=276) 
 1980 1981 1982 1983 1984 1985  

Actueel 2  1    3 

Filmmij Amsterdam 1 4 4    9 

Cityfilm  4     4 

Concorde 16 9 8 10 1 2 46 

Express 3 4 3  1  11 

Filmtrust 5 7 11 13 20 27 83 

Gofilex 8 5 7 3 8 9 40 

Hafbo 2 4 4 9 6 3 28 

Melior 1  3 3   7 

Paerl 2 3 3 4 14 7 33 

Splendal 1 3 2 1 1  8 

Universal FA  3 1    4 

[totaal] 41 46 47 43 51 48 276 

 

In Centraal vertoonde X-films, 1980-1985 (n=201) 
 1980 1981 1982 1983 1984 1985  

Actueel 2  1    3 

Filmmij Amsterdam 2  3    5 

Cityfilm        

Concorde 2  2    4 

Express 1  1  2 1 5 

Filmtrust 6 13 19 23 24 16 101 

Gofilex 2 5 5 7 3 3 25 

Hafbo  1 3 2 5 2 13 

Melior  4 3 1 1  9 

Paerl  1  2 6 8 17 

Splendal 1 5 6 4 2  18 

Universal FA   1    1 

[totaal] 16 29 44 39 43 30 201 
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Bij deze verhuurkantoren zaten geen durfkapitalisten 

die snel rijk wilden worden aan een hype, laat staan 

‘vrije jongens’ uit de rosse buurten. Die hadden 

trouwens ook niet zo maar lid kunnen worden van de 

Bioscoopbond, want daarvoor moest je een Commissie 

Nieuwe Zaken passeren.  

 Voor de rest beperk ik me tot enkele voetnoten 

bij deze twee tabellen. Uit de cijfers blijkt dat Parisien 

hoogstens 11 keer per jaar (in 1980) een film pro-

longeerde, want daar hield het vaste publiek niet van. 

Ook is te zien dat Centraal in de jaren 1982-1984 toch 

meer een premièbioscoopje is geworden. Misschien 

wilden verhuurders inmiddels snel van hun X-films af 

komen. Het einde was in zicht, en dat van de 

videotheken ook (maar die wisten het nog niet). 

 Verder teken ik aan dat in 1982 Pruimenbloesem 

en in 1983 Een schot in de roos als Nederlandse X-films 

in de bioscoop verschenen, de eerste uitgebracht door 

Filmtrust, de tweede door Concorde. Regisseur Willem 

van Batenburg sloeg daarmee geen slecht figuur. Dat 

hij en de zijnen onder pseudoniem werkten was in 

deze branche overigens eerder regel dan uitzon-

dering. Het toont aan dat porno in de mainstream-

wereld toch niet écht aanvaard was. Enkele bekende 

voorbeelden: producent E.C. Dietrich als Michael 

Thomas, Radley Metzger als Henry Paris, Claude-

Bernard Aubert als Burd Tranbaree, J.C. Roy als Patrick 

Aubin, Claude Mulot als Frederic Lansac, Jürgen Enz 

als Kenneth Howard, Mac Ahlberg als Bert Torn. 

 

 

Hollands glorie, Een schot in de roos (1983). Screenshot. 

 

Het jaar 1980 was bijzonder wegens het geval 

Caligula, in samenwerking met het blad Penthouse 

gemaakt door Tinto Brass (die echter zijn naam van de 

expliciete versie liet verwijderen), die in korte en lange 

versies in de grote bioscopen liep. Brass was overigens 

een ware grootmeester op het vlak van de films tussen 

expliciet en soft in. Ook ging Sechs Schwedinnen im 

Pensionat in première, maar in Roxy. Dit was een van 

de beste films van Michael Thomas, nog nét soft. In 

1981 volgden Die Nichten der Frau Oberst en Sechs 

Schwedinnen von der Tankstelle, beide ook in Roxy en 

soft. De laatste maakte op video furore in een Engelse 

versie, High test girls, waarin de ‘echte’ acteurs, zoals 

Brigitte Lahaye, Nadine Pascal en Jane Baker, Engels-

talige pseudoniemen kregen. 
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Om mijn verhaal niet te lang uit te spinnen heb ik 

afgezien van de vaak vermakelijke Nederlandse titels 

in de sfeer van Hij, zij en de Alpenwei, De hete uurtjes 

van Solange, Meisjes die er wel pap van lusten, We 

doen het en hoe! De meerderheid van de pornofilms 

kwam uit de Verenigde Staten, maar ook Frankrijk en 

Duitsland lieten zich zien. 

 In het derde, laatste deel van dit artikel zal ik een 

globaal beeld schetsen van de internationale productie 

van X-films voor de bioscoop, met name de opkomst 

en de bloei in de Verenigde Staten. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Hier einde deel 2 
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[hier begint Deel 3 = slot] 

 

 

Amerikaanse en andere X-films bij de vleet 

 

 

 

 

 

Juliet Anderson in Aunt Peg’s fullfillment (1981). 

Het is volgens mij wel nodig om het fenomeen X-film 

iets concreter in een internationaal perspectief te 

zetten en een globale indruk van het genre te geven 

door althans van de Amerikaanse productie een wat 

vollediger beeld te schetsen. 

 Maar eerst iets over Frankrijk. Een bijzondere 

bron van kennis, los van IMDb en Wikipedia, is de 

Commission de classification des oeuvres cinémato-

graphiques en France (CNC). Die geeft online een lijst 

van alle 1110 korte en lange films die in Frankrijk als 

X zijn gekeurd in de jaren 1975-1991. Het zijn Franse 

én buitenlandse films. Van de 245 réalisateurs waren 

er slechts vier vrouw: Jeanne Chaix, Roberta Findlay, 

Loïs Königswerther en Anne-Marie Tensi. De New 

Yorkse Findlay, die eigenlijk Hershkowitz heette, komt 

met drie films voor op de Franse lijst. Zij is welbekend 

in de Amerikaanse wereld, maar de drie andere namen, 

allemaal Frans, had ik nog nooit gehoord. Tensi schijnt 

tientallen korte en lange films geproduceerd en ook 

geregisseerd te hebben, vaak onder pseudoniem, 

waaronder Nelly, pile ou face (1976), die op naam staat 

van ‘Charlotte Rogers’. Dit kan een van de films zijn 

waarvan een versie met inserts bestaat. 

 Ik wil bij deze lijst niet te lang stilstaan, maar via 

de zoekfunctie kunnen we op filmtitel zoeken, helaas 

alleen de Franse versie, of op naam van de regisseur. 

We herkennen de bekende namen: Alain Payet (69x), 

Claude Bernard-Aubert (54x), Claude Pierson (40x), 

Jean-Claude Roy (36x), Jean-Francois Davy (29x), Jean 

Rollin (22x), José Bénazéraf (19x), Gerard Kikoïne 
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(17x), Jésus Franco (14x) en Claude Mulot (12x) om er 

een paar te noemen. Er staan overigens niet uitsluitend 

X-films in de lijst, maar ook rolprenten die bij 

herkeuring lager geklasseerd zijn. 

 In dit opstel beperk ik me in hoofdzaak tot de 

USA. Het internet biedt de kans om van alles met terug-

werkende kracht te onderzoeken, zoals honderden 

pornofilms uit die oude tijd (zij het meestal in een zeer 

lage resolutie), die vanaf soms dubieuze websites te 

streamen zijn. De videowereld kent labels die zich 

toeleggen op oude X-films en voorlopers, zoals Some-

thing Weird Video (SWV), en sommige van die oer-

filmpjes – met name de anonieme, die public domain 

worden geacht te zijn – staan zelfs op Internet Archive. 

 Er zijn natuurlijk ook vele boeken over ge-

schreven, waarvan ik er twee uit de pioniersjaren 

noem: Contemporary erotic cinema (1973) van William 

Rotsler, die zelf ook had geregisseerd, en Sinema, 

American pornographic films and the people who 

make them (1974) van Kenneth Turan en Stephen F. 

Zito. In het laatste lezen we onder andere dat Bill Osco 

in San Francisco, waar het allemaal schijnt begonnen 

te zijn (dus niet meteen in Los Angeles), wel tien tot 

twintig loops per week voor sextheatertjes filmde 

voordat hij in 1970, ook op 16 mm, zijn eerste feature 

film maakte, Mona, the virgin nymph. Die maakte hem 

landelijk bekend. Uit Los Angeles kwam in datzelfde 

jaar Adultery for fun and profit, waarvan een als het 

ware nog natte kopie in Amsterdam op het Wet Dream 

Festival werd vertoond. 

De beginjaren van de bioscoopporno hadden een hoog 

hippie-gehalte, denk aan Woodstock (1969), en de 

films waren soms nog quasi ‘educatief’. Porno was net 

als wiet, kleding en markante muzieksoorten een 

provocatie van en een verzet tegen het burgerlijke – en 

voor de meeste makers van toen gewoon een verdien-

model, heus niet een nieuwe kunstvorm. Wie links en 

progressief meende te zijn mocht daar geen vraag-

tekens bij zetten, want tegen censuur zijn was gewoon 

not done. Dat was onder de toonaangevende jongeren 

destijds even erg als nu niet woke genoeg zijn. De 

omarming van de porno als vrijheidssymbool bracht 

vroege feministen ook toen al in gewetensnood, want 

deden al die meisjes nu echt wel vrijwillig mee? 

 

 

Annette Haven in Tower of power (1985). 
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De tsunami van toegelaten porno aan het einde van de 

jaren ’60 had in de Verenigde Staten een iets andere 

dynamiek dan bij ons in Europa. Er was daar een grote 

vrijheid van meningsuiting, maar op het gebied van de 

filmkeuring was er een heel ander systeem dan hier, 

namelijk de Production Code, die pas in 1968 leeftijds-

grenzen introduceerde (inclusief de categorie X). 

Verder waren er door de grote en wereldberoemde 

publieksonderzoeken van Alfred Kinsey in 1948 en 

1953 feiten over het werkelijke seksleven en -denken 

van de Amerikanen onthuld, die vele vormen van 

hypocrysie onhoudbaar hadden gemaakt. En last but 

not least was er de Vietnamoorlog, vooral 1965-1972, 

die grote delen van de jeugd cynisch en opstandig 

maakte. De strijd heeft 50.000 Amerikaanse en tien 

keer meer Vietnamese soldaten het leven gekost, om 

over andere catastrofale gevolgen nog te zwijgen. 

 De vloedgolf van pornofilmpjes in de vorm van 

loops voor sekstheatertjes was al een teken des tijds 

en toen de wetgever bovendien per 1970 expliciete 

porno in bioscooptheater(tje)s toelaatbaar verklaarde, 

mits duidelijk als zodanig aangekondigd en niet toe-

gankelijk voor jeugdigen, werden er onmiddellijk 

langere films al snel zelfs op 35 mm geproduceerd. De 

wereldwijde doorbraak volgde met Deep throat (1972) 

van Gerard Damiano, met Linda Lovelace en Harry 

Reems, maar ik wil erop wijzen dat daarvóór in de USA 

al tientallen andere korte ‘speelfilms’ met expliciete 

seks waren geproduceerd. Verreweg de meeste daar-

van waren minder dan 60 minuten lang, werden 

anoniem of onder komische pseudoniemen op de 

markt gebracht en zijn alleen als historisch docu-

mentje nog van enig belang. Ik wil hier voor het 

nageslacht een lijst geven van 60 films (en er zijn er 

zeker nog méér) uit de pioniersfase 1970-1971 om 

eens en voor al te bewijzen dat Deep throat (1972) en 

het existentialistische drama The devil in Miss Jones 

(1973) – voor Rotsler de meest anti-erotische film ever 

- niet uit de lucht kwamen vallen. Slechts zeer weinig 

van deze films hebben ooit de Nederlandse bioscoop 

gehaald en daar hoeven we in het algemeen geen spijt 

van te hebben. Wel hebben in deze probeersels de 

makers enkele beginselen verkend, die in de latere, 

betere producten toepassing hebben gevonden 

 

 Agent 77 (70) Bacchanale (70) Balls in action (70) Black love (71)  

 Black doors (71) Candy’s cathouse (71) Coming West (71)  

 Dark dreams (71) Dead eye dick (70) Easy woman (71) Eye spy (71)  

 Family jewels (70) Feel (71) Flesh factory (71) Fraulein Leather (70) 

 Fuzz (70) Grand Prick (71) Gunilla (71) Harlot (71)  

 Hot circuit (71) Hot tomatoes (70)  

 Hotter than hell (71) Lady Luck (71) Love free style (70)  

 Love gambler (71) Love thy neighbours (70) Mania (71)  

 Midnight hard (71) Miss Erotica USA (71) Mona (70) 

 My little sister (71) Passions (71) Positions (70) Possessed (70) 

 Powder burns (71) Rabin’s revenge (71) Rampaging nurses (71) 

 Reckless Claudia (71) Refinements in love (71) 

 Scrimshaw woman (71) Robot love slaves (71) Roses for Zingara (70) 

 Schoolgirl (71) See me feel me take me (71)  

 Sessions of love therapy (71) She did what he wanted (71) 

 Supercharger (71) Tales of seduction (71) The fur affair (70) 

 The naked nympho (70) The virgin rape (71) Too much loving (71) 

 Voluptuous Vera (71) Wet lips (71) Widow blue (70)  

 Wild campus (71) Winter sports (70) Wives (71) 

 Woman of vengeance (71) Woman of the night (71) 
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Janey Robbins in Private moments (1983). 

 

In dit verband wil ik een fragment uit het boek van de 

veelzijdig getalenteerde William Rotsler (1973, p. 245) 

citeren, geschreven toen alles gloednieuw glinsterde 

en de toekomst ook voor hem nog duister was: 

 

Eventually the entire classification of erotic movies as such will 

disappear, melting into movie-making as a whole, so that there 

will only be cinema, an artistic reflection of life as we know it, 

life as we wish it to be, and life in its rich complexity. 

We need films that push back the borders of ignorance. We need 

films that shock, such as Deep throat [1972], to loosen up the 

grip of convention and restriction. We need films like High rise 

[1973] that are beautiful and funny and professionally done. We 

need films like Flesh Gordon [1974, vrijwel soft] that are delight-

ful sex romps, that make us forget the problems of the day. We 

need films like (Behind) The green door [1972] that put us 

through profound emotional experiences and change us. We 

need story-telling films of interest, such as Resurrection of Eve 

[1973], that involve us in something more than just writhing 

flesh. 

 

Zó was de tijdgeest. Tot de eerste sterren in dit nieuwe 

vak behoorden John Holmes, Marilyn Chambers, Geor-

gina Spelvin, Linda Lovelace, Colleen Brennan (Sharon 

Kelly), Sandy Carey, Candy Samples, Harry Reems, 

Rene Bond en iemand als Annie Sprinkle (vanaf 1975), 

die later sexuologe werd en in 1996 een PhD behaalde. 

De alom tegenwoordige Uschi Digart hield het bij soft. 

Staat allemaal op internet. 

 Rotsler zelf geeft aan het eind van zijn boek een 

lijst van min of meer aanbevolen films. Zijn eigen Hot 

load (1969) was nog soft en kreeg van hem slechts 

twee sterren, maar hij regisseerde onder meer ook The 

godson, Midnight hard en She did what he wanted, 

soms onder het pseudoniem Clay McCord, maar niets 

meer na 1973. Toen werd hij weer beeldhouwer, 

fotograaf en sf-schrijver. 

 Rotsler kende in 1973 nog geen expliciete films 

die hij 5 sterren zou willen geven, maar de 4 sterren 

die hij toekent zijn de vier uit het citaat hierboven. 

Voorts geeft hij 3 sterren aan History of the blue movie 

(1970, De Renzy) en Hollywood blue (1971), twee 

documentaires over oude stag films, plus 2 sterren aan 

Pornography in Denmark (1970, weer De Renzy), 

eveneens een documentaire ‘for the serious student, if 
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there is such a thing’. Vijf recente ‘speelfilms’ kent hij 

2 sterren toe: Mona, Rampaging nurses, Reckless 

Claudia, Schoolgirl en Woman of the night. Die staan 

in mijn lijst van 60 pioniersfilms. 

 

 

John Leslie, hoofdrolspeler in tientallen films, in Tower of power (1985). 

 

Achteraf kunnen we wat neutraler naar de opkomst 

van de X-films kijken, en niet zonder nostalgie. Porno 

zit inmiddels in het zenderpakket van miljoenen 

huishoudens, zij het bij mijn weten niet met 

speelfilms, laat staan klassieke, maar wel met 

rubrieken voor elk wat wils. Ook de IMDb is de fase 

van preutsheid voorbij en blaast een partijtje mee. Het 

heet gewoon ‘adult’ en door xxx toe te voegen aan de 

zoektermen op google komen we meestal snel op het 

goede adres. Toch heb ik online weinig lijstjes van 

‘best adult films’ kunnen vinden. Meestal worden er 

hoogtepunten van ‘erotische films’ in een rangorde 

gezet, waaronder softe, en dan met de nadruk op titels 

van na 1985, die wat de porno betreft vrijwel allemaal 

meteen op video zijn gemaakt. Een uitzondering was 

het lijstje van Kayleigh Roberts (6-2-2023) van Marie-

Claire, dus zonder mannelijke blik. Als ik er alleen de 

X-films en grensgevallen uit de periode 1977-1989 uit 

licht gaat het bij haar om 26 titels, waarvan ik de 

gegevens hier en daar heb aangevuld of gecorrigeerd. 

Samen geven ze een beeld van de klassieke porno voor 

vertoning in de 35 mm bioscopen, maar het is 

natuurlijk slechts de keuze van één kenner: 

 

1970 Mona the virgin nymph, M. Benveniste en Bill Osco. 

1971 Harlot, Michael Benveniste en Howard Ziehm. 

1971 Schoolgirl, Paul Gerber. 

1972 Behind the green door, Mitchell Brothers. 

1972 Bijou, Wakefield Poole. 

1973 Score, Radley Metzger. 

1973 The cheerleaders, Paul Glickler. 

1973 The devil in Miss Jones, Gerard Damiano. 

1975 A dirty western, Joseph Robertson. 

1975 Naked came the stranger, Henry Paris. 

1976 9 lives of a wet pussycat, Abel Ferrara. 

1976 Alice in Wonderland, Bill Osco. 

1976 Sensational Janine, H. Billian (Josephine Mutzenbacher). 

1976 The opening of Misty Beethoven, Henry Paris. 

1976 Through the looking glass, Jonas Middleton. 

1977 Barbara Broadcast, Henry Paris. 

1977 The Jade pussycat, Bob Chinn. 
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1977 The ultimate pleasure, Edgar Warren. 

1978 Debbie does Dallas, Jim Clark. 

1978 Maraschino Cherry, Henry Paris. 

1979 Babylon pink, Henry Pachard. 

1980 Insatiable, Stu Segall. 

1980 Taboo, Kirdy Stevens. 

1983 Aphrodesia’s diary, Gerard Kikoïne. 

1984 Reel people, Anthony Spinelli. 

1985 The Grafenberg spot, Mitchell Brothers. 

 

 

Passions (1985) van Alex de Renzy. Stacey Donovan. 

Een andere lijst die ik op het internet vond was van ene 

Akram Brahimi, die ons de titels van ‘164 adult movies 

with good plot and story’ belooft. Deze telde slechts 

18 titels van vóór 1990. Ook een persoonlijke keuze 

dus, in een volgorde die me willekeurig leek, maar die 

ik naar datum heb gerangschikt: 

 

1971 Johnny Wadd (= Holmes), Bob Chinn. 

1972 Deep throat, Gerard Damiano. 

1972 Behind the green door, Mitchell Brothers. 

1973 Forced entry, Shaun Costello. 

1973 The devil in miss Jones, Gerard Damiano. 

1978 Debbie does Dallas, Jim Buckley. 

1978 Here comes the bride. John Christopher. 

1980 Taboo, Kirdy Stevens. 

1982 Taboo 2, Kirdy Stevens. 

1982 A 1001 erotic nights, Edwin Brown. 

1982 Dixie Ray, Hollywood star, Anthony Spinelli. 

1983 Up ‘n coming, Stu Segall. 

1984 Sister dearest, Jerry en Jonathan Ross. 

1984 Taboo 3, Kirdy Stevens. 

1985 The Grafenberg spot, Artie Mitchell. 

1985 Corporate assets, Thomas Paine. 

1985 Taboo American style, Henri Pachard. 

1985 Taboo American style 2, Henri Pachard 

 

Voorts geef ik hier een lijst van AVN (Adult Video 

News), zeg maar het vakblad van de branche. Van hun 

lijst van ‘101 greatest adult tapes’, die bij de IMDb te 

vinden is, komen er toch nog altijd 22 uit de 35 mm 

filmperiode vóór 1990. Ik neem aan dat ‘greatest’ in 

dit geval ‘best verkocht’ betekent. Deze keer zet ik er 
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de IMDb-score bij en het aantal voters, want het laatste 

zegt ook iets over de bekendheid van een film of 

videoversie daarvan. Ook dit lijstje zet ik op datum. 

 

1970 6,1 A history of the blue movie, Alex de Renzy (136). 

1972 5 Deep throat, Gerard Damiano (7004). 

1972 5,8 Behind the green door, Mitchell Brothers (2310). 

1973 6,1 The devil in Miss Jones, Gerard Damiano (1680). 

1973 5,4 Resurrection of Eve, J. Fontana en A.Mitchell (252). 

1975 6 3 A.M., Gary Graver (161). 

1976 6,7 The opening of Misty Beethoven, Henry Paris (1392). 

1978 5,8 Debbie does Dallas, Jim Buckley (3008). 

1978 6,1 Seaworld, Anthony Spinelli (595). 

1980 6,9 Taboo, Kirdy Stevens (1925). 

1980 6,5 Talk dirty to me, Anthony Spinelli (262). 

1980 6,3 Insatiable, Stu Segall (669). 

1981 6,1 Never so deep, Gerard Damiano (138). 

1981 6,3 Bad girls, David Frazer en Svetlana (417). 

1981 6,2 Neon nights, Cecil Howard (185). 

1981 6 Nothing to hide, Anthony Spinelli (243). 

1982 5,5 Scoundrels, Cecil Howard (255). 

1982 6,2 Café Flesh, Stephen Sayadian, M. Esposito (973). 

1984 5,6 Reel people, Anthony Spinelli (46). 

1985 6,4 New Wave hookers, Gregory Dark (700) 

1986 5,8 The devil in miss Jones 3, Gregory Dark (294). 

1986 5,9 The devil in miss Jones 4, Gregory Dark (259). 

 

Dit is het eerste lijstje waarin een vrouwelijke regisseur 

opduikt, Svetlana (Mischoff), die volgens de IMDb een 

groot aantal titels op haar naam heeft staan, net als 

Roberta Findlay, van wie straks Liquid assets (1982) zal 

worden genoemd. Ook zien we dat Taboo uit 1980 de 

hoogste score heeft. De titel slaat op de relatie van Kay 

Parker met haar ‘zoon’ Mike Ranger. In de X-wereld 

wemelt het van de stief- en schoonzonen en dito 

dochters. We constateren dat zelfs de betere X-films al 

blij mogen zijn met een score van een mager zesje. 

 De drie lijstjes hierboven tellen samen 67 titels, 

maar als ik er nog een lijstje (dat ik kwijt ben) bij tel 

en enkele eigen toevoegingen kom ik uit op 91 titels. 

Dat is natuurlijk een volstrekt willekeurig aantal, maar 

deze 91 samen beschouw ik als representatief voor de 

‘betere’ Amerikaanse X-films die in echte bioscopen 

hebben gedraaid. Daarom zet ik ze in één schema bij 

elkaar. Dit zijn vrijwel allemaal films die in IMDb 

gewoon te vinden zijn en die wereldwijd in de 

bioscoop zijn gebracht op 35 mm film, met (openbaar 

toonbare) affiches en vitrinefoto’s en al. 

 

 

Cheryl Hansson cover girl (1981), regie van Alex de Renzy (maar 

uncredited). Van Hansson zelf is na deze film niets meer vernomen. 
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91 Amerikaanse X-films, 1970-1986 

 

 

 

 

    

John Leslie (in Nothing to hide, 1981) is in tientallen films de ster. 

 

In het cumulatieve register van het Jaarboek Film van 

1990 kon ik snel nagaan dat van deze 91 titels er 47 

in de jaren 1980-1989 in Nederland zijn vertoond. 

Aangezien er nog 38 titels in de lijst van vóór 1980 

zijn, waarvan het gros niet in deze Jaarboeken meer 

verwacht hoefde te worden, mogen we gerust con-

cluderen dat de overgrote meerderheid van mijn lijst 

van 91 titels ook bij ons in de bioscopen is vertoond. 

Het kan zijn dat het aandeel door Gofilex uitgebrachte 

films na 1980 in mijn lijst van 91 iets te hoog is, want 

ik heb een paar titels toegevoegd waarover ik toevallig 

veel materiaal in handen heb gekregen, namelijk 

posters en vitrinefoto’s.. 

 Verder zal ik me onthouden van statistiekjes over 

regisseurs en sterren en productiemaatschapijen en 
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financiën. Wereldwijd gezien hebben we het misschien 

over 2000 films. Dat is heel veel in tien of vijftien jaar, 

maar heel weinig op de eeuwigheid. 

 De meeste van de honderden klassieke films zijn 

later op video uitgebracht, maar wel vaak op een 

slordige en dubieuze manier. Ook de versies die blu 

ray en restored of zelfs ai enhanced heten zijn 

technisch vaak net al te best. Het probleem zal wel zijn 

- afgezien van de kosten en de kans om die terug te 

verdienen - dat goede en complete kopieën op 35 mm 

moeilijk te vinden zijn. In de oude bioscoopwereld was 

het verplicht dat filmkopieën na hun contractuele 

roulement bewijsbaar vernietigd of ingeleverd werden. 

 

 

Eric Edwards in Indecent exposure (1981). 

Besluit 

 

Er is inmiddels in digitale vorm genoeg bewaard, 

teruggevonden en gedocumenteerd om het nageslacht 

een indruk te geven van een bijzonder decennium in 

de geschiedenis van de cinema en de zedenhistorie 

van de westerse wereld. Hopelijk heb ik daaraan met 

dit opstel een steentje kunnen bijdragen. 

 De X-film was een niche in het bioscoopbedrijf, 

maar dat heeft niet lang geduurd. Dat collectieve con-

sumeren van porno, zij het dan in een donkere zaal, is 

misschien een unicum in de geschiedenis van de 

mensheid geweeest. Het fenomeen deed zich voor in 

de korte periode dat een oude vorm van consumeren 

het opeens al mogelijk maakte – de hippietijd van alles 

moet kunnen - maar de nieuwe, betere, particuliere 

vormen van video, dvd en streamen al op de drempel 

stonden om de bioscoop als circuit hiervoor af te 

schaffen. De reden zal dus wel zijn, dat de consumptie 

van porno iets voor in een beschermde, intieme kring 

is, hetgeen vanaf ongeveer 1975 in een recordtempo 

mogelijk is geworden. De klant is koning. 

 De combinatie van een privé-pornobeleving met 

een collectief van kijkers in een theater was eigenlijk 

bij voorbaat een contradictio in terminis. Dat door de 

opkomst van televisie en andere media afgedwongen 

huwelijk tussen het conservatieve bioscoopbedrijf en 

de erotiekmarkt van de vrije jongens was dan ook een 

zeer kort leven beschoren. De poging om porno in de 

vorm van smaakvolle erotiek als een gepeperde 
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kruidenmix aan bestaande filmgerechten toe te 

voegen, met close-ups en bekoorlijke en originele 

fantasietjes, is in enkele gevallen wel gelukt, meen ik, 

zeker ook later in videoland, maar dat was in dit opstel 

niet het onderwerp. Het is in dit geval van wezenlijk 

belang een onderscheid te maken naar het kijken in 

een bioscoopzaal of ergens particulier op een beeld-

scherm. Het filmgenre als zodanig en de hele 

bedrijfstak voor schermvulling die erbij hoort blijven 

bestaan en zullen nu en dan meesterwerkjes 

opleveren, maar de vertoning van X-films in bioscopen 

was geforceerd. 

 Laat ik het positief formuleren: de pornografische 

bioscoopfilm heeft in het éne decennium van zijn 

bestaan en bloei een deel van de bevolking een 

ruimere blik op de geneugten van seks gegeven en het 

bioscoopbedrijf geholpen een moeilijke periode iets 

beter door te komen. De vlucht naar voren in de adult 

sector was een kortebaanwedstrijdje in de marge. Het 

medium bioscoopfilm ging een andere kant op dan de 

consumentenerotiek. 

 

 

Peter Cuijpers, 15 februari 2024 

 

 

All the way in (1984), Eric Edwards, Kay Parker, Mai Lin, 

drie grote namen in het metier. Zoals alle X-foto’s in dit artikel: met dank 

aan Gofilex (sinds 1938). De Isabel Sarlifoto’s kwamen van Centrafilm 

(sinds 1928). Beide kantoren bestaan allang niet meer.. 


